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MESSAGGI FORME E MEDIA
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1., INTRODUZIONE:; COMUNICAZIONE DI KASSA E _SCUOLA

P T _——-—-‘—————--———--—- ..——-_——---——

A. Ripercorrendo il testo dell'unitk televisiva

Il video si apre con una breve pancremica di eventi e manifesta_
zioni della wvita ouotldlqnajche introéduce a un campo éi esperienza
cke raccoglie e organizza il maovo e§%roposte che appartengono al
patrimonic pil consolidato e felice della tradizione pedagogica e
didattica dells scuola materns.

Consezuentemente wviene édato spazio 2llz mresentazione degli obiet
ti e delle finglitd fondsmentali del campo,delle scelte metodologiche
che vengono privilegiate,degli astteggismenti di ®ase che la scuola
nel suo insieme e i docenti singolarmente dovrebbero assumere rispet
to al campo,al baabini,allf'crganizzazione éel lavoro didattico,ai
processl e al prodobtti via wia attivati e realizzati.

Il testo intpoduttivo del video rimendas i docenti zll'esplorazione
e all'agprofondimento dei principi e delle nozionl che sono alla base
della comaniczzione di massyo multimediale,an fenomeno che earatteriz_
Zzg in maniers straordinmaria tuttl gli aszpetti della vita 41 questo se_
colo e che coinvolge esegna’i Bambini fin dalla nascita.Non si trat_
ta,beninteso,di avvicinarsi sll'uuiverso massmedisle con atteggiamen_
ti prevermuti ( 1l'enfasi acritica sull'importanza dei mass media o,
all'estremo opposto,la loro demoniszazione),ma di assumere un atteg
giamento aperto,critvicamente avvertito,intelligentemente curioso e
faettivo ( sul miano sia della fruizione sia della produzione),allo
seopo di févorire l'insorgere e l'instaurarsi 4i un analogo atteggis
mento ancke nel Bambino,

Per questo presentiamo aleuni elementi i gpprofondimento dells
nozione di comuniczzione &i massa nells socletid contemporanea e quin_

di alcune suggestioni e so{llecitazione mer l'assunzione di responsabl_
lith edudtative e culturali da parte dell=s scuola,
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Dopo la visione di questa parte del video,proponiamo ?’1'a§pro;
fondimento del temn tramite 1la letbtura e il commento,meglio se coni
frontato con i colleghi;aelle seguenfi consideragzioni aggiuntivey
in cui abbiamo fatto posto anche a indiczzioni per 1l'attivitz prati_

ea.

<) ‘ . _ . o . L o .
t) -e CGaratteristiche della comunicszione contemporanea

E

Une prima attivitid di riflessione pud vertere sulla comunicazione
e sul cambiamento che essa ha vissuto nell'ultimo secodos
Sintetizzando,la comunicazione nell'era pre~tecnologica pud es

sere schemabtizzata nel modo seguents:

i
Empttente ——— HMessaggio ——> Ricevente

T

. . Axile . . R s .
Si tratta di una formas semplice di ¢omunicazione che si pud dire

Codice

lineare,ehe gvviene sempre in "presen?a" e va dai "pochi ai molti"$

. . Y. .
emittente e ricevente condivide¥dme spazio e tempo.

Nel mondo moderno il rapporto comunicativo diventa complesso,poli_

Gentrico e pud avvenire anche'in "assenza",

Ecco uno shiema che sintetizza 1le principali differenze:

v in presenza > in assenza
o ecanali fisioldgici « canali tecnologici
* yerbale e scritta tjconica e elettronic g
¢ canale uditivo ¢ canale visivo
| < tempo | ¢spazio
AUdiovisdv

caratteristica dells
comunicazione combinata
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o Aspetti positivi & negativi-della c¢omunigazione di massa

Sinteticamente gli aspetti positivi della comhnicazione maggior
mente diffusa oggli sono i meguentis

~ l'ampliamento infinito: dalla tradizionale comunicazione "face
to face" si & aggiunta la possibilitd del superamento dei limiti
sSpazio-temporali e gquindi la possibilitd di raggiungere un numero
illimitato di persone,anche contemporaneamente;

- in assenza : & diventato possibile il trattenere il messaggio
al di 1la del temp%dgzila produzione,tramite il ricorso a2l "differi_
mento" della comunicazione secondo le esigenze individualiy

- 1a_rapidithsprevale il ricorso al lihguaggio per immagini che,
a differenza di quello parlato e soprattutto scritto,viene percepi_
to e decodificato in forme diretta,immediata e universale,anche gl
di sopra delle culture nazionali;

- l'indice_di ricordo: il messaggio sonoro viene ricordato per
7%#,i1 messaggio visibo per il 55%3;quello audiovisivo per 1' 87 %.

Gli aspetti negativi sono,in genere,cosl sintetizzati:

- i iy forte condizionamento: 1'immediatezza e 1l'efficacia del
la comundgazione audiovisuale hamno la capacita di condizionare gli
utenti/fruitori,limitando la capaciti di critica e di valutazione;

~ passivita e imitazione: l'efficacia del messaggio crea facilmen_
te passiviti mentale e conformismo nei comportamenti e nei consumi,
si diffonde 1'imitazione generalizzata e capillare di hodelli pr0poi
sti al consumo collettivos

- molteplicita_del messaggi: la produzione continua di messaggi
spesso contradditori,senza il necessario tempo di elaborazione cri’
tica,crea confusione e facile assuefazione a comportamenti etero-di_
retti;

- ninimo_sforzo: il facile accesso al messaggi veicolati dalls
comunicaszione corrente non esige impegno,sforzo e tirocinio e c¢id
alimenta un abtteggiaments passivs e appagantem
i). « Per 1a riflessione personale e il lgvoro di gruppo

Dopo aver sttentemento letto 1l testo degli Orientamenti rife_
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3.

rito al campo di esperienza "Messaggi forme e media",indicare quali
possano essere i compiti che la scuols materna si assumepconsiderando
1'insieme dei masse media e dei loro prodotti come una vera e prppris
"scuola parallela,

Individuare alcuni esempi,ricavati dalle propria esperienzs . diret_
ta,che diano "visibilita®™ a quanto esposto in riferimento agli aspetti
positivi e negativi della comunicazione di massas

Sempre a partire dall'esperienza indi¥idusle,porre in evidenza come
le immagini costituiscano una delle forme di comunicazione con la qug
le i bambini,inche all'etd della scuola materna,QMI&maﬁ%%anwo.
Riflettere sulle seguenti proposizioni:

~ un tempo il bambino entrava nell'sula scolastica,avido di
di saperejozgi vi giunge sovraccarico di informaziori e
quindi si mostra passivogannoiato;

un
- il bambino €& in possesso di\informazione diffusa,precoce,
confusasla scuola deve aiutarlo a "mettere ordine in

nel suo mondoj

- non soffre pil di denutrizione di informazioni,ma di indi_
gestione,per cui occorre curarlo eliminando dalla scuola
cid che & al centro della comunicazione massmedisle;

= nella scuola la fruizione della comunicazoni di massa deve
essere filtrata e limitata o momenti salienti,rallentando
i ritmi della vita quotidisna extrascolasticSese.

e discutere in gruppo,confrontando le rispettive posizioni,la corret_

tezza delle suddette proposizioni,.

Cél Individuare e commentare almeno tre motivi che sono alla base del’

la riluttanza dei docenti a far posto in sezione ai prodotti deilla

comunicazione modernae.



2% LE ATTIVITA* GRAFICHE, PITTORICHE \STICHE
== ——

T gt @ e s S e s e s A S > S s S St S e St v
S e T T T T T S T N T R T T T T e T S s s T e

A, Rimercorrendo il testo dell'unithk televisiwa

Le immagini e il testo dediezti alla presentazione dell'espe_
rienza ieonica sono costruiti a partire da una concezione attiva
e ereativa del Paxkino impegnsto in aquesta attivitd.Ovviamente
il punto éi partenza & costituito da una situaszione partieolar_
mente coinvolgente a carattere ludico e cepace di attivare tutte
le ecapaciti percettive del bambino,

I giocki nel w»rato sono,z guesto proposito,esemplari e,nello
gtesso tenpq]emblenatieizlo scarabocchio,il panto di partenza di
ogni vwiaggio nel mondo dells rappresebazione grafiez pittorica e
plastica,costituisce un segno su una superficie che rimsnda a un
evento e a una situazione.Dal segno si passa alls forma e allo
"studio” della figure umansgistatiea,in movimentojdi fronte,di »ro_
filojintera o a parti...Il soggetto non & importante per sé,ma per
quanto esso roppresenta in senso e significato nel ®ambino,

Co=l il video presenta successiwamente soggetti e situazioniy
modi di raeppresentarlii e di re-interpretarli fino a farne qualcosa
di diversoyma di persommle e comunieakilesi prodotti debbono essg
re ri-esplorati e rivisitdfgroprio perched offrono il terrenoc di
incontro e di erescita ecomune tra i baabiniiall'interno di guel
rapporto di interazione con i pari,l'ambientg,gli adulti e lz cul_
tara pilt volte sottolineats dagli Orientamenti '01.

Il video passa pure in rassegna diverse temniche mostrandone 1le
modalitd operative e Eli obiettivi che vengono cosl perseguiti:
1'uso delle tempere,degli acquerelli,dei colori a cera,dei pastelli,
dei lampostyl ecc.; il ricorso allo sirappo,al collage,al frottage;
la manipolazione @i creta,scagliole,pongo e via di seguito.le imma_
gini nony tralzsciano 4i presentare,anche se in modo indiretto,le
carztteristiche dé 2 elagt%z%§%i§%ﬁ278%§0§gteriali che wvengono
utilizzati.Conseguentemente occorre porre attenzione egli atteggia_

mentli che assumono i docenti dursnte le attivita,
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Per 1l'approfondimento e la discussione proponiamo z2lcuni materiali
teorici e cul abbiamo fatto seguire indicazioni per il lavoro concre.
to con 1 bembini, - ) o

,,,,,

B, Garatteri essenzisii

—

E'vbene avere sempre presente che le»attivité grafiche,pittoriche

e plastiche non costituiscono manifestazioni tipicemepte infantili,
ma appartengono all'uomo in guanto tale e guindi vanno ben oltre 1l'e_
t3 evolutivasOccorre aggiungere che il fatto che esse si presentino

caratterizzate soprattutto da spontaneitis,immediatezza esecutiva,
facilitd di interpretazione,vistositid percettiva,piacere diretto,
ricchezza produttiva ;\il fatto che i bambini si dedichino con pisce
re al loro svolgimento non devono fgﬁi perdere di vista l'idea che la

visione costituisce una forms esplicita di vera e propris esplorszio-

ne attiva,diretta a trasformare l'infinita degli stimoli individuali
negli oggettijche vediamo tramite il ricorso ad zZzcuni principi ispi
ratoris® Vedere ~ scrive Armehim - significa afferrare alcune carat_
teristiche preminenti di un oggetto: l'azzurro del cielo,la curve
del collo di un cignojla rettangolaritis di un libro; la lucentezza
i un metalloe..e Y2 percezione compie a un livello sensorihle c¢id che

nel campo del ragionamento,si indica come comprensione.L'atto di ve

dere anticiva,in forme modesta,gquella tanto ammirata capacita del;
. . ] . . , .o i .

l'artista di creargschemi che siano in grado di &are ufninterpreta_

zione all'esperienza,attraverso FTorme orgenizzate.Ogni visione este_

riore comprende anche una visione interiore®.

¢, Indicazione-guida per l'attivitd educativa

Sismo duncue in presenzs di un pensiero vercettivo che appartien%

a tutti gli effetti/al cempo del pensiero produttivo,creativo.Ecco
che di conseguenza si vpossono individusre alcuni vprincipi-guida a
cﬁi riferigi quando si opera in guesto campo 4di esverienzasl

~ l'immginazione non si crea dal nulls ms - come suggerisce an_
che Vygotskij = " si compone sempre di elementi presi @slla reslta

e gid inseriti nell'esverienze paesseto dell'individuoM.l'esverien_

@
)]
mn
ct

zg = e ne dovremo Benere costentemente conto nel corso dell'dttivita

con i bembini - costruisce sempre con msterisli formiti dalla real



th snche se pPud reggiungere via via,nel corso del suo NTroCcesso conbi

natorio,¥ sempre nuovi livelli,partendo dalls combinszione di @lementi

- =

primari della realtd e proseguendo com duella di immagini dells faunta
sia,e cosl gll'infinito:
- ¢i0d comporta che l'attivitia vreatiice dell'immassinazione sis in
drretta dipendenza dalla ricchezza e varieta della precedente espe_

-

ill ricce sara lfesverienzs dell findivi -

\)
]
o
(e
3
el

rienzg dell'! 1n61v1cvoq

~ill abbondante sarh il msteriszle 4i cul

1o suas immaginazione potra disporreY;
-~ di conseguenza diventa di vrimesris importanze allsrgare cuanto

pit 1l'esperienza del bembino se voglismo delle basi solide per la sua

R

attivitd creativasquanto pill i1 bambino avri VWisto,udito e sperimentato

- A8

guantoc pil avrd conosciutc e assimilato,cuanto meggiore sard 1'endith

di elementi cella realtd che evrd svuto e disnosizione nella sus espe_

ct

rienza,tsnto pil significativa e feconda - 5 _vzrits di ogni altra con-

-t

dizione = riuscitid/risulterh la suz attivitd immaginstive

-

-

- un terzo legeme tra immaginszione e realtd & cuello emozionales

Se & ormai scontato per tubtti che ogni sentimento e ogni emozione ten
dono a prendere ‘;COTPQ in determinete immagini in cuslche modo a

esse corrispondenti e guindi s influire significativamente sull‘immagi_
nazione,non altrettanto accettato & il fatto che 1l'immaginazione in_

fluisce sui sentimentis;
. .‘/’ma A . ]
- & da dire,®ppixe, che uns costruzione dells fantasia pud costitvi_

re oualcosa di effettivamente nuovo,suslcoss che non & mai egistito an_
teriormente mnell'esperienza dell'uomo e dellas donna e che non corrispon
de a nessun oggetto rezlmente esistente;

- una volte reglizzabta,una volts concretizzata,cuesta immsginazione

éristallizzata,divenuta une cosa fra le altre,incomincia realmente a

sussitere nel mindo ed a sgire sulle sgltre: 1l'immaginazione,cosi eri_

stellizzata e coﬁ%etizzata,diviene reaktd con cui fare i conti,anche =
scuola.Per guesto si%fitiene importante fer entrare anche 1'arte a scud
lasfavorende i bembini . nell'mspproceio con lz stessa;nelle sue forme

pill diverse.




zllz descmizione delle modelitd di 2llestimento degli %spazi

@ Dopo aver wxety ¢ anclizza
segni tramite 1'immersione nel mondo nztursle ¢ il contetto diret
d

to con Ll'ambiente { il preto

legli Orgentementi in cul si efferme:"Gli obisviivi si pserssguo
1m0 ettraverso (ees) L'offerte di une differsnziata gomme di espe

rienze,qualitesplorars Lla reslth fisice ¢ meznipolsre meterigli-.

1'introdﬁzio"e dell'opere d'arte ( come ftestimonimmza del sistema
gimbolico—cultursle di riferimento)n:zllo spazio fisico e cul
del bembino che si accosta e producs uno spscifico lingusggio graf
fico,pittorico ¢ plestico«Fsporre come e perche 1'esposizione 2l
l'opera d'arte contribuisce g fer"vivere il bembino in un ambien

te esteticame

ale s
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3. LE ATTIVITA’ DRAMMATICO -~ TEATRALI

b S o S S ]

A. Ripercorrendo il testo dell'unith televisive

Il video non dediea wne sezione specifiea a guesto tipo di
attivith,Essa con eid non viene affatto sottovalutata,ms colloca’
ta all'interno delle numerose esperienze che sono state presenta_
te per l'attivitd grafico-pittorica e/scprattuttg}quella B0NOT0-
musieale,

I docehti,di conseguenzsa,sono invitati a scorrere 1l'intero
video soffermandosi soprattutto smlle parti in cui i kembini sono
invitati ad animare e drammatizzare le azioni e i gesti della quoti_
dianit:.Non =i tratta,come dicono espressamente gli Orientamenti '91%,

"dl insegnare a recitare%,ms éﬂéreare le condizioni e quindi di reg
lizzare situazioni in cui l= stessa esperienza ludica del bambino
assume le forme e la consiftenza @el "far teatro: tutti i giochi del
fare fintajla ri-produzione di momenti dells vita quotidian,l'evoea_
zione di gesti e comportamenti che i Bembini wvedono tutti i giormi e
che sono in grado di riproporre tramite processi di identificazione
e di pr01951one.ﬂe1 video tutto questo & presente nel rapporto ded
@ gesti e 1 movimenti eon gli elementi sonori e le esperienze musi
cali ( come fruizionfe come produzione)sls sonorizzazione di eventi
o,viceversa,l'animazione di un fatto mmsiealejla rivisitazione d&i
esperienze guotidianes dal lawversi i denti g8l treffico quotidianos
iall’imylego degli aditi wer i travestimenti alla "duplicazione®
teatraléQZ”“éulnal all'esternzszione di quanto pil urge interiormen”
tejdalla condivisione diretta di situazioni d4i vita alla loro rap
wresentazione immaginaris...

Cid posto proponiamo aleune riflesgioni sui »rinecipi pedagogiei
di questa attivith e un wero e propﬁio curricolo che pud essere svol
to dal éocentl a scuola.L'ltlaa parte @ dedieata all'aaprofonalmento

* e e

“ind 1v1@na1e 0 eollegzalejée1 ‘tema in gioco,

B, €Earatteristiche ‘fondamentali

Il campo ¥ finalizzato allo sviluppo di processi 4i identifiea_
zione-proiezione in modo da attivare diversi percorsi di erescita di
ordine cognitivo e affettivo,sempre nell'ambito della promozione del
l'apprendimento e della formazione integrale. A




Le attivitd proposte sono soprattutto le seguentis
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Orientementi,al " creare le git F(zL@nl in cui le stessa esperien

wﬁeﬁmmrum.%a@icm;ﬁﬁﬁan
rigpette a2lle indicazieni rigusrdenti i
de, sviluppare in seziene,

(EE} In molte scuole ® stato allestito un wvero e proprio "angolo dei
travestinentiqbopo aver eleneato gli arredi e i materiali ehe sono
alla ®ase del suo mallestimento,si dia conto delle finalith che si
intendono perseguire tramite la sua utilizzazione ds parte dei bam_
bini e si ipotizzino slcune attivith che si potranno proporre.

Si & marlato dell'attivit; drammatico-teatrale in stretta connessio

ne con quella sonorq.e musicale,L'uso della voce,in questo caso,
pad favorire molte attivitd comuni’,Si faceia qualche esempio con%
ereto e si individnino situazioni specifiche soprattktto in riferiZ

mento ai giochi di finzione’

4% 1IE ATTIVITA' SONORE E MUSICALI
iy e

T e T

I1 video dedica particolare attenzione allo sviluppo d4i questa
attivitd,ehe appartiene alla tradizione pid econsolidata e diffusa
del patrimonio pedagogico e didattico della scuola dell'infanzia,
Ovviamente, anche per questa attivitd,;il punto di partenza @ costi
tuibo dal riferimento gall'esperienza diretta,quotiéiana}éel kambino
il quale ¥ chiamato a rivisitarla e a rieprodurla tramite il ricorso
ad an lingunaggio specifieosquello sonoro-musivale,Il gioco di fini
zione svolge anche in questo easo una funzione fondamentale,irrimn-
cighbileL'azionedrammotkea™ & sottolineata e ripercorsa tramite
il ricorso alle eapacitd espressive del corpo,del movimento e,so_

prattutto,dalla voce,tenendo sempre conto che le "emozioni funziop

nano eognitivaaentef}ﬁﬂ%weuv oy Ayuwﬁfeﬁ>-
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L'attenzione & posta all'esplorazione e alla scoperta di alecuni
poaranmetri che sono fondamentali nell'esperienza m@ﬁicale:l'intensi;
ta,il timbroyla durata,l'altezza, W ta%iexIl riferimento & alla vi_
ta gquotidiana e alla eapaciti del bambino d4i evocarla e riproporla

secondo proprie interpretazioni che sono in grado di dare ad essa sen_

s0 e significatos le azioni che ascompagnano il risveglio del mattino

in casayi mestieri che compiono i genitoriji rumori che provengono dal
la stradajl'universo dei suoni in cui il kambino & guotidianamente
immerso...

E! importante che tali esperienza,wer lo pill vissute inconsapevol
mente,siano portate a coscienzatecco l'insegante che invita 1 kambi-
ni a riprpporli secondo loro schemi e loro modzlita "imitative" o che
propone di ascolbare,anslizzare,interpretare e rivivere una "base"
musicale appositamente scelta e offerta in fase didattica.Cosi 1'at
tivith - si wyeda il gioco del "Popolino e il gatto",emblematicamente
rroposto con funzionérparaéigaatiche -~ @iventa "scolastica®™ mz non

11 ricorso alle storge ( mnel easo &Fe il video EgéﬁgdgéiQéioco del

"llago forte e mago piano") serve da sfondo,contenitore,capace di dare

per guesto meno vieina al baabino, \

coerenza e 8ignificato all'azione e,nello etsso tempo,di individuare
e riconoscere un parametro musiecale {(1'intensiti)iy

Per completare la presentazione di mn percorso,sia pure solo accen_
nato,il video presenta il passaggio verso la notazione,vissuta sempre
sul piano della costruzione,in cui il ®ambino gioca un ruolo attivq,e
mantemuta costanmente sul piano del legame con la percezione e la sco_
prerta-produzione 4i segni,

'B.éaratteristiche fondamentali

Le attivitd sonore e musicali costituiscono una sorta di sottoean
Po che mira a ¢ r e fFfinmalithsa) favorire le sviluppo della sensibi -

1litd musicale,cone atteggiamento di fondo che coinvolge 1'intera per

sonalith del bambino;b)faverire la fruisione d_ella prodazione presen
te nell'ambientefsaperando l'aspetto puramente passivo che tale frui~

zione assume sSpesSso nell'esperienza infantile se lasciata a se stessa

i -
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£ non "assistina" dall'intervento intenzionale e competente da par_
te del docentessi tratta d4di passare,come si ® fatto nell'esperienza

grafico~-pittorica,dal semplice ascoltare all'%aparare e sentirejc)sti

molare e sostenere l'esecizio personsle tramite la presentazione di
attivitd che sollecitano la produzione d4i materiali sonori,la loro
interyretazione percettiva e intellettive aiutando i bambini a gustar
li,a riviverlid,a drammatizzarli,a dare loro un significato che possa
essere oggetto di confronto e di disassione tra i Bambini...
Er' evidente che lo sforzo intenzionale diretto & far prendere eoscien
za degli eventi sonori e musieali - dal rumori dell'ambiente di vita
fino all'ascolto 4i prodotti musieali socialmente e storicamente deter
minati e consolidati  ,d4i cui 1'insegnante si fa garante offrendo ai
bambini una scelta qualificata del jﬁﬁ“*ﬁPN&Q musigale ¢he appartiene
al nostro patrimonio storico e culturale - richiede l'assegnzzione di
un tempo,di uno spazio e di un eurrieolo che sanzioni la presenza del_
le attivitd sonore nell'ambito della vita scolasticaTatto cid presu
me che l'insegnante econosea le Basi fondamentali del linguaggio musif
cale ( ¢id non implica necessarimmente la conoscenza éella notazione
seritta codifieata dalls tradizione) e 1o amiyin modo da trasmettere
ai bambini,anche in forma implicita,un atteggiamento positivo e rifleg
sivo verso la musies,

Pgrticolare atgjegione deve essere conseguentemente posta anche glla

messz a punto di| repertorio di materiali sonori e mudicali che deve

essere g disposizione del bambini anche per momentl 4i ascolto indivi

duale e all'allestimento di un Yaboratorio musivzle { o almeno di uno

spazio in cul sia possibile "wvedere" la possibilitd d 'uso della sono_
ritd e del movimento) che diz econto dells Specifieé;g; questo campo di
esperienzea.

C. Tndicazioni guida per la costruzione di un percorso didattico
. ] AMOX CoMA
G1li Orientamenti '91 ﬂn&dia&ﬁ?{auasi in modo ieastico,il percorso

didattico che deve essere messo in campo da parte dei docenti e offer_

t0 a2l Bambinis

-~ attivith 41 esmlorszione: pud essere rivolta anzitutto al pro_

Ab




prio ambiente di vita,alla ricchezza dei materiali sonori che vi
sono presenti,alla scoperta della loro fonte,alla possibilita (e

al piacere) di imitarli : insomms una sorta di ricognizione esplora-

$iva del mondo eircostanke cke puwd trovare uno primo,importante
shocco nella centralith dell'esplorazione della propria voece e del
le modalitd con cui essa ® individuata,fino a diventare un elemento
fondamentale della nostra identitd personale.l'esplorazione si ar_
ricchisce dal fatto che i bambino scoprino la possibilitd 4i pro’
durre suoni tramite 1'uso degli strumenti pil diversi : dagli ogget’
ti della vita quotidiana agli strumenti musicali veri e »roprio,la
stessa attivitd interpretativa della sonorith,tramite il movimento,
costituisce un'ulteriore modalitd esplorativa che non pud essere tra™

lasciatas

- &¥tivitd di produzione: ¥ evidente,da quanto appens detto,che

si accompagna e duasi si confonde con quella esplorativaispesso,in
fatti,1l'esplorazione si avvale di eventi produttivisla realtd cir_
costante @ conosciuto promrio perch?d viene sperimentata,"messa alla
prova® tramite la produzioni di suoni ottenuta attraverso l'azione
diretta ( Battere,pizzieare,strofinare eccsy) su oggetti e strumenti
che consentono la produzione d4i suoni diversi,il loro-eonfronto, 1la
scopetta di elementi comuni o di proprietd simili,dﬁbloro contrasto}ddz
1z loro contimuitdjl'individuazione di un discorso contimio e eapace -
di abtivare 1'immaginazione e 1l'interpretazione...Di certo pccorre
passare dalla produzione indiscriminata,sollecitata dal piacere del
la scoperta del nuovo e dalla curiosith determinata dagli eventi che
prima non si erano messi a fuoco,alla produzione mirata,diretta a
produrre determinati suoni all'interno di una trama che richiama si
tﬁazioni,sentimenti,gensieri e significatis

- &ttivitd 4i ascoltt: intrecciata alle altre due prededenti atti_

vita,essa si arricchisce dell'interpretazione gestuale e motoria de_

gli eventi sonori e musivali;della drammatizzazione di testi musica”

1i tremite i® ricorso a storie,fiabe,racconti impaginari dell’indi-

viduazione della connessione tra determinati testi musivali e deber_
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minati sentimenti,stati &'snimo,eventi socisli privati ( le feste) o
pukblici ( la partecipazione a tazlune manifestmzioni colldtive o a
certi spettacoli).

A queste tre attivith - esplorazione,produzione,ascolto - si ag;
ginngono i wrimi tentativi d4i notazione musivale - dapprima spontanel
e successivamente connessi gl linguaggio codificato - e guindi la
scoperta e l'evidenzimzione delle regole rmmicali fondakentaligsem ™
pre sul piano dells scoperta diretta dei bambini e nelltambito di un
paSSaéio graduale éall'esperienza percettiva a2lla sua rappresentazio_

ne tramite segni e simboli.

D, Per 1 riflessione personale e il levoro—8i gruppd

<§:> IL Bambdino vive in un mondo caratterizzato dalls compresenza di
stimoli sonori diversi,il cuil eccessivo e disorganico sovrapporsi
pud comportare il rischio sia éi una dimimizione dell'attenzione
e dell'interesse per il mondo deli suoni siaz un atiteggismento di rii
cezione soltantd\passiva.Si discutf,eon i colleghi,la fondetezza di
tale asserzione e si giustifiching i propri gindizi anche con esem

pi ricavati dalla propria esperienza personale e professionale,

(Ei) Tenendo contd dell'itinersrio metodologico e didettico smggerito
nel video e posto dall'apposito capitolo degli Orientamenti,si
individugno alcuni parametri o criteri con @ quali costruire un re_
pertorio mwAicalé éi cui dotare la propris sezione( musiche in connes
sione con i momenti fondamemtali dells vite quotidianaj;musiche commes
se all'gndamento stagionalejmsuiche legate agli eventi della propria

storia personale o sociale ecc.).

C:) Individuare le anzlogie pih evidenti e le differenti pilt marcate

tra il percgrso diretto all'imparare o vedere,per duanto attiene

alle attivitd grafiche,pittoriche e plastiche e 1l'imparare a sentire,

per quanto attiene alle attiviti sonocre e mmsicali.

Dopo aver pezalizzato,in sezione o in intersezione,un'esperienza

di sonorizzazione di una fiaba o &i un racconto particolarmente
auggestivo sotto il profilo emotivo oltre che narrativo,si mettano
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in evidenza le maggiori éifficoltd incontrate e si individuino i
modi a cuil fare ricorso per ovviarviiIn un secondo momento si dia

conto dei wantaggi che ne sono derivati agli allievi,

(:) Dopo aver osservato il video e analizzato, in perticolare, la
sgzione dedicata alle atiivith sonore e mmsficali,si individuino
le gituazioni reppresentate che hanno dato concretezza rispettivamen

te alle attivitd di esploraziome,di produzione,di ascoltos,

(:) 11 problema dells notazione scritta & presente anche in guesto
campo di esperienza.Tenendo conto di gquanto suggerito efl campo
di esperienza "I discorsi e le parole” e  in particolare, = (neces_

sith di fare ricorsoe =2d un itinerario improntato allas ébngettaréj

all'ipotesi e =lla Eostruzione consapevole di modalitd rappresemtati_
ve,81 evidenzi come t2li indicazioni possano essere riutilizzate an_

che in dquesto campo di esperienza,

1
54 L? EFUCAZION? MASS-MEDIALE
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A Ripéréorrendo il ~testo dell'unith televisiwve

Anche alla parte dedicata allteducazione mass-mediale,l'unita televisiva
non dedica unas sezione apposita.Questo perché si tratta di una varte del cam_
po in ggestione che non sopporta - come affermano perentoriamente gli stessi
Orientamenti '91 - un intervento sistematico.Cosl & possibile rivedere e ri_
trovare quanto ci interessa nella presentazione delle altre sezggoni di que_
sto campo di esperienzas 'nella parte inizizle del video laddove si passano
in rassegnz le forme e 1 mezzi della comunicazione che caratierizza il mondo
post—industirale o postmodernojnei momenti in cui i bambini,affrontando la for_
ma e il colore evocano rappresentazioni che si rifanno alle forme e ai colori
che sono propri della televisione,&éi giormnalini,dei videogames ecce.je ancora
nella sezione deicata all'educazgone musicale dove & facile inferire,dail
modelli comportamentali attivati dai bambini,derivazioni gestuali e posture

che appartengono all'esperienza guotidianze..




Be Caratteristiche forndamentali

Questo sorta di "sottocampo" prende in considerazione l'esperienza
televisiva,i giocattoli tecmnologici e gli strumenti tecnici di uso guo_
tidiano d4i cui il bambino gid fruisce direttamente o che vede in mani
altrui o che,comunque,utilizzard ben ereste .

el che interessa,in questo ambito,non & la costruzione di un per_
corso curricolare,quanto piuttosto farne oggetto di:

- gioco: come prima fase di esplorazgone attiva ¢ di uso in conte_

sti particolarmente motivanti e coimvolgentiy

- verbalizzazionescome sempre occorre favorire la disponibilitad dei

bambini ad accompagnare 1l'utilizzazione dei giochi e delle rappresenta
zioni a cui hanno assistito in altri giochi di finzione o anche solo
nell'accompagnamento verbaleyin modo che il ricorso all'oralitd garanti_
sca l'appropriazione delle azioni compiute e le prime forme di compren
sione dei processi che si sono attivatij

- confronto,rappresentazione,conoscenzasnello scambio continuo don i

pari o con gli adulti,nella messaz in gioco di se stessi e dei giocattoli
disponibili,nella negoziazione di ruoli e comportamenti anche a2l fine di
soclalizzare 1 processi in atto e di rendere condivisibili e guindi pin
facilmente dominabill le emozioni e i sentimmti che sempre emergono in

simili frangenti;

S8i tratta,in altri termini,di contrastare e esorcizzare gli effetti ma

gici,totalizzanti e stereotipizzanti degli approcci a cui i bambini acce_

dono, soprattutto nel caso degli spettacoli televisivi o @elle visioni di
videocaesette,in modo acritico e,troppo spesso,in solitudine tramite

un atteggiamento della scuola volto al riconoscimento di guesta realtad

€ al suo proporsi come oggetto dell'attivitd educativa anche scoblastica,

o0ltre che familiare.

Ce Indicazioni guida vper la costruzione di un percorso televisivo

Da quanto si & detto diventa importante facilitare e stimolare compor

tamenti attiviysociali e creativi dei bambini della scuola dell'infanzia
verso 1 programmi radiotelevisivi,quelli cinematografici,i cartoni,i fu

metti e quant'altro appartiene ormai all'universo della fruzione massme
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diale anche dei bambini del tre zi sed anni.

3i tratta di s

- asgecondare i bambini nella loro voglia di raccontare,rievocare anche

visivamente,dil narrare magari drammatizzando quanto & stato oggetto della
loro esperienza audiovisivajg

- consentire loro,e magari favorir%e direttamente,il'giocere alla TV",
sia sul piano della rievocazione dei cortenuti sia cominciando a cogliere
alctini elementi tecnici,i pili semplici,che consentono una prima comprensio
nel delle operazioni di montaggio,facendo cosi cogliere "dal di dentro" le
diverse finzioni e i "trucchi" che producono taluni effetti particolarmente
emozionanti ed eclatantis

~ facilitare utti i giochi e le situvaziorni = guali possono avvenire,per
esempio,nell'angolo del negozio = che in qualche modo tendono a "smaschera_
re" la pubblicitd : parlandoneycogliendone i significati pild evidenti,enfa
tizzando talune situazioni,cominciando ad introdurre gli effetti del ridicolo
anche per l'uso che i bambini fanno,dopo i quatbro anni in genere,della bar_
zelletta come forma narrativaj

- consentire e favorire l'introduzione a scuola di tutti i glocattoli
tecnologicisgeneralmente rivolti ai maschi,in modo che se ne possa fare
oggetto di esplorazione,manipol®ione,scambio, utilizzazione,spiegazione an_

che come "contermuto" dell'attivitad scolasticae.

D, Per la riflessione personale e il lavoro di gruppo

C%) Rispetto alla visione degli spettzcoli televisivi e agli effetti sui
bambini, sopratiutto se piccoli,esistono ricerche e opinioni spesso con_

trastanti.Dopo aver esposto le conoscenze in merito,si discutano le opinioni

in ¢ampo e si motivino le¢ scelte che,in gquanto educatore,l'insegmnante viene

comungue facendo.

(i:)-wsaminare alcuni testi di comversazione che i bambini realizzano a scuo

la e individuare quali elementi di carattere lessicale e fraseale si ri

[ S

tengono derivati dallz pubblivitie.Indigiduare,ouindi,aloune solwzioni che si
ritengono importanti,sul piano didettico,per demistificare e deassolutizzare
i linguaggi e i contermuti individuvati precedentemente.

Che cosa significa,sul piano didattico,giocare alla televisione? Anche

a partire dalle esperienze eventualmente condotte in sezione o che po

U



trebbero essere condotte,di mettano a fuoco gli elementi che motivanc tale
soluzione didattica,come situazioni che possono rendere 1 bambini pid atti

vi,sociell e creativi rispetto alla visione televisivas

i analizzino alcuni giocattoli portati a scuola dai maschil e dalle fem
mine della sezione e si mettanc in evidenza come e perché essi abbiano

ancora unz funzione fondamentale &ell'zssunzione di ruoli sociali e nell¥i

dentificazioni da parte di chi ne fa usoce

(:) Individuare,descrivere e discutere i principali effetti megici,totaliz_
zanti e steretipizzanti che i mass-mediano esercitanc sui bambini e

mettere a punto alcune scglte educative dirette ad attenuare se non a eli_

minare : tali effettie.
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FINALITA l »- avvio ad una fruizione critica dei messaggi

l_;> difesa nei confronti dei rischi di omologazione

— s utilizzazione in forma educativa delia multimedialita

IET ~'A————-—1 N . .
METODOLOGI necessita di impadronirsi della forma codificata di cizscun linguaggio non

verbale

|

dallo scarabocchio alle prime concetruzlizzazioni grafiche a pit mature ™ |
segni, {& 1]

ey ——ta IR . . ~ . 2. T .

ATTIVITA possibilits di procuzione e fruzione & segni, tecniche e prodotti L}.
GFRAFICHE - 3 " . s i
e contro l'insorgere di stersotipie -
FITTORICHE - > , s . g
PLASTICHE I

) i i ' 7 X :
esplorare organizzare, osservare, vivere in
la realta ' modificare, analizzare, un ambiente
fisica e rogettare rappresentare esteticemente
. . 4 . . 1,
manipolare intervent la realta valido
materiall
finalizzate allo sviluppo &i processi di iden:ificazione-proiezione
attivita: giochi simbolici liberi e gmicati, giochi con maschere, trevestiment,
ATTIVITA :

costruzione e utilizzazione di burattini e marionette, dramrmatizzazioni, nar-
razioni

DRAMMATICO-TEATRALI
ruolo dell’adulio di mediazicne ira bambinc e realta

finalizzate a sviluppare la sensibilita musicale, la fruizicne deila produzio-

A i . ) .. «
ATTIVITA 1 ne presente nell’ambiente, I'esercizic personale diretto
SONORE e ,
E MUSICALI L,, attivita di esplorazicne, preduzione, ascelto
L. scoperta e conoscenza della propria immagine sonora
s esplorazione dell’ambiente sonoro
> uso dei suoni e delie voci
5 uso di strumenti tradizionali ed elettronici
|5 apprendimento di canti adatti ai bambini
L invenzioni di semplici melodie
5 sonorizzazione di fiabe
__»- {orme ludiche di scoperta, uso e rappresentazione di suoni e regole \
L musicali
L attivita ritmico-motorie
finalizzate all'use critico dell'esperienza televisiva, cinematografica, dej car-
» »tonie dei fumett, dei giocattoli tecnclogici e degli strumenti tecnici di uso
EDUCAZIONE quotidiano
MASS-MEDIALE oo . . .
4ASS roazione personale attraverso i gicco o la drammatizzazionc o il contatio
diretto ai diversi messaggi a cominciare da quelli pubblicitari




